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Rudolf Muchow -
Badeficzyk na Pomorzu!

EwA GWIAZDOWSKA (SZCZECIN)

Fryburg — gtéwne miasto Bryzgowii, krainy w Goérnej Nadrenii,
w Badenii, zalozone przez ksiazat Zihringen w 1120 roku u podnéza
Schwarzwaldu. Szczycilto sie katedra wznoszona od 1200 roku 1 uniwersy-
tetem powolanym do zycia w 1457 roku przez Albrechta VI Habsburga —
uczelnia, w ktorej studiowali takze Polacy. To w dalekim Fryburgu 2 ma-
ja 1889 roku przyszedl na §wiat przyszly artysta Rudolf Muchow (Ryec. 1),
ktérego losy na wiele lat zwigzaty sie z Pomorzem. Lata mlodoSci spedzit
we Fryburgu oraz odleglym od niego o okolo 20 km miasteczku Breisach,
malowniczo potozonym na wzniesieniach nad Renem, przy granicy z Fran-
cja, w okresie antycznym siedzibie celtyckich ksiazat, od 1185 funkcjonu-
jacym jako miasto zalozone przez Stauféw, a w Sredniowieczu autono-
micznym mieécie Rzeszy.

Ojciec Muchowa dr Ludwig Muchow, sedzia okregowy, urzedowatl na
wzgorzu Miunsterberg w Breisach, z ktérego roztaczala sie imponujaca
panorama doliny Renu, zapewne podziwiana tez przez syna. Po ukonczeniu
Bertoldgymnasium we Fryburgu Rudolf pragnat ksztalcié¢ sie jako malarz,
jednak zgodnie z decyzja rodziny zapisal sie na studia medyczne. Poczat-
kowo uczeszczal na uniwersytet we Fryburgu, ale wkrétce przenidst sie
na studia do Marburga. Podczas nauki z pasja wykonywat rysunki ana-
tomiczne, ksztalcac oko 1 reke w technice rysowania. Te prace byly tak
dobre, ze zostaly docenione przez profesoréw 1 wykorzystywane przez
nich jako pomoce naukowe. Nie byly tez bez znaczenia dla przysztoSci
zawodowe] éwcezesnego studenta medycyny, ktéry ostatecznie postanowit

1 Panu Janowi Sroce dziekuje serdecznie za wybér tematu i przekazanie materiatéw
zroédtowych, dzieki ktérym moégt powstaé ten artykut (Sroka 2014: 40—42; Anonim 1969;
R.G. 1971).
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Rye. 1. Portret Rudolfa Muchowa, reprodukcja fotografii archiwalne;j

poSwiecié¢ sie pracy artystycznej. Podjat nauke na Akademii Sztuk Piek-
nych w Kassel, przerwana, przez powolanie do stuzby wojskowej w 113 ba-
denskim putku piechoty. Podczas I wojny §wiatowe] Muchow shluzyt
w lotnictwie wojskowym w Feldflieger-Ersatz-Abteilung. Dzieki znajomo-
§ci zawarte] w tej formacji z malarzem, grafikiem, scenografem i teorety-
kiem sztuki Willim Baumeistrem (1889-1955) nie stracil kontaktu ze
sztuka 1 po zakonczeniu wojny powrécil na uczelnie w Kassel. Wszakze
dalszy rozwdj artystyczny z powodu zawarcia malzenstwa w 1919 roku
1 konieczno$ci utrzymania rodziny zostal podporzadkowany pracy za-
wodowej. Poznanie w 1918 roku Fritza Kiihna, dyrektora gimnazjum
w Slawnie, otworzyto nowy rozdzial w zyciu Muchowa. Dzieki wsparciu
1 opiece ze strony Kiithna mlodzi malzonkowie wyjechali na Pomorze.
Osiedlili sie w Stawnie, gdzie Muchow podjal prace pedagogiczna jako
nauczyciel rysunku w kierowanym przez Kihna gimnazjum (Ryc. 2).
Tam powstaly jego znane obecnie prace artystyczne. Nie ma ich wiele,
gdyz wiekszo§¢ pomorskiej tworczosci uleglta rozproszeniu lub zniszczeniu
w wyniku wojny 1 innych przyczyn.

W 1930 roku rodzina przeprowadzila sie do Szczecina, pod adres
Lortzingstrasse 28 (obecnie ul. Herbowa) i Muchow rozpoczal nauczanie
jako docent sztuk plastycznych na Akademii Pedagogicznej (Hesse 1995:
524; Scherl 1931: 282). Po zamknieciu tej uczelni z powodéw finansowych
w 1932 roku kolejnym etapem pracy pedagogiczne] byla Staatliche



Rudolf Muchow — Badericzyk na Pomorzu 145

Ryec. 2. Portret zbiorowy nauczycieli gimnazjum w Stawnie. Rudolf Muchow stoi trzeci
od lewej, reprodukcja fotografii archiwalnej

Hochschule fiur Bildende Kiinste zwana Stadelschule we Frankfurcie nad
Menem, gdzie byl profesorem w 1933 roku. Mieszkal woéwczas przy Gar-
tenstr. 2 (Scherl 1934: 460). By¢ moze do pracy na tej uczelni zachecit go
Willi Baumeister, ktéry uczyl w niej w latach 1928-1933. Po dojsciu do
wladzy narodowych socjalistow Muchow, jako reprezentant ekspresjoni-
zmu, jednego z nowatorskich nurtéw w sztuce, zostal dymisjonowany
1 musial powrdéci¢ do pracy nauczyciela rysunku. W latach II wojny §wia-
towej odszedl na emeryture 1 po bombardowaniu Frankfurtu w 1944 roku
powrdcil do rodzinnego Fryburga. Kilka lat po wojnie miat okazje odby¢é
kilka podroézy studyjnych. W 1954 roku udat sie na potudnie Francji, a w
1956 roku na tereny graniczace z Hiszpania. Zmart 28 lutego 1962 roku
we Fryburgu.

Kilkanascie lat spedzonych na Pomorzu Muchow przepracowal nie
tylko jako pedagog. Zajmowal sie rownolegle wlasna twoérczoécig 1 byl
czynny jako ilustrator. Tematyka jego prac $éwiadczy, ze byt zaintereso-
wany kraina, w ktorej zamieszkal. Zapewne posada nauczyciela zajmo-
wala duzo czasu, ale w niedziele artysta moégt odbywaé wycieczki poza
miasto, w blizszg 1 dalsza okolice, aby poznawaé przyrode i architekture
powiatu. O tych zamilowaniach krajoznawczych §wiadczy publikacja wy-
dana po kilku latach pobytu w Stawnie. W 1925 roku Muchow wydat cykl
grafik po$wieconych siedzibom ziemianskim w powiecie slawienskim?

2 Mowa o powiecie stawieniskim w granicach administracyjnych z czaséw niemieckich.
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zatytulowany Herrensitze im Kreise Schlawe. Jego goracy stosunek do
podjetego tematu wyraza strona tytutowa ozdobiona herbem powiatu na
tle ptonacego ogniska (Ryc. 3). Ta ozdoba moze takze symbolizowaé¢ ogni-
sko domowe — ziemie stawienska jako, z wyboru, dom rodzinny autora.
Druga karta cyklu informuje, ze zawiera on 25 kompozycji wykonanych
technika litograficzng latem 1924 roku i sygnowanych przez artyste. Mu-
chow dedykowal swoje prace hrabinie Margarete von Kleist z Tychowa
(z d. hr. Finck v. Finckenstein, Potsdam 1890 — Neustadt 1977)3.

Rudolf Huchow: ‘.,

- Hertensitze im Kreise Schiace

Ryec. 3. Karta tytutowa cyklu Herrensitze im Kreise Schlawe, 1924, drzeworyt, papier

Jego dzielo zawieralo oprécz grafik postowie autora, w ktérym dzie-
kowal swemu protektorowi dr. Fritzowi Kithnowi, wyjasniajac jednoczes-
nie jego role i1 akcentujac znaczenie w zyciu 1 tworczoSci artysty. Wartosé
teki widokéw podkreslal krétki, ale celny wstep napisany przez dr. Fritza
Kihna. Dyrektor stawienskiego gimnazjum zwracal uwage na zaintere-
sowanie wedrowcow dworami 1 palacami, ktére podobnie jak miasta byly
na Pomorzu oSrodkami zycia kulturalnego i artystycznego. Turysci od-
wiedzajac te kraine, szukali jej charakterystycznych budowli, przygladali
sie im 1 starali, analizujac ich zewnetrzna forme, styl architektury i usy-

3 https://v-kleist.com/Wendisch-Tychow/bilder1.htm [dostep: 16.06.2022].
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tuowanie w krajobrazie, uzyskac¢ informacje o rozwoju kraju w przesztosci
1 terazniejszosci. Zdaniem Kiithna takze Muchow w taki sposéb patrzyt na
siedziby ziemianskie. Pokazane dwory i palace, powszechnie na Pomorzu
zwane ,SchloBer” (zamkami), bardzo réznily sie od siebie, tak jak od-
mienne byty okolicznoéci ich powstania, dziejowe losy 1 gust witascicieli.
Jednak grafik, zdaniem Kiihna, zawarl w rysunkach nie tylko rdznice
miedzy budowlami. Cykl spaja jego osobiste spojrzenie i sposéb ujecia
tematu. Kithn zwraca uwage, ze rysunki niekoniecznie wiernie odpowia-
daja rzeczywistoSci. Niejeden turysta moze powiedzieé, ze nigdy nie wi-
dzial takiego dworu, a wlasciciel uznacé, ze jego siedziba tak nie wyglada.
Taka sytuacja, zdaniem Kihna, dobrze oddaje dylemat bedacy zrédlem
niezgody miedzy widzem 1 artysta. Nie da sie wszystkich zadowolié, nie
popadajac w nijakos$é. Od artysty oczekuje sie, by pokazal temat w sposéb
dla siebie charakterystyczny, zaakcentowal osobiste podejscie do moty-
wu. Te wlasnie cechy decyduja o warto$ci dzieta sztuki. Bez tych zalet
dzieto staje sie obojetne widzowi, mozna je zastapi¢ fotografia. Kithn pi-
sal, ze widzowie poszukuja prac Muchowa, chca 1 potrafig je podziwiaé,
gdyz kazdy odkrywa w nich dla siebie co$ innego. Muchow dowodzi swy-
mi dzietami, jak podkresla krytyk, ze ziemia slawienska ma do zaofero-
wania rozmaite zapoznane przyktady piekna. Artysta je znajduje i poka-
zuje; za to jest lubiany. Kihn mial nadzieje, ze cykl zjedna sobie wielu
rozumiejacych sztuke odbiorcéw, ktorzy ciepto 1 z radoScig przyjma przed-
stawione przez Muchowa artystyczne wyobrazenia pomorskich siedzib
ziemianskich. Stowa dyrektora zapewne odzwierciedlaly starania i wysitki
nauczyciela-rysownika, aby nada¢ cyklowi jak najciekawszy estetycznie
wymiar. Mozna przypuszczaé, ze wybér motywow do cyklu zostat dokona-
ny po zebraniu do$wiadczen podczas wstepnych wedréwek 1 podrozy po
terenie powiatu. W trakcie zwiedzania zapewne powstaly wstepne szkice
ogladanych budowli, a ostatecznie latem 1924 roku Muchow przygotowat
material do druku publikacji. W zakonczeniu artysta oddat hotd Kithnowi
zmartemu 12 listopada 1924 roku. Pisal, ze wstep Kiithna byl jego ostat-
nim tekstem 1 ostatnia przyjacielska przystuga. Autor wstepu byl opieku-
nem, przewodnikiem, a zarazem przyjacielem Muchowa, ktéry znal sie
z nim od 1918 do 1924 roku 1 niewypowiedzianie wiele mu zawdzieczatl.
Kihn nie tylko rozumial Muchowa i jego sztuke, ale byl niewidocznym
wspélpracownikiem przy jego artystycznych przedsiewzieciach. Uczestniczyl
w opracowaniu ukladu cyklu widokéw siedzib ziemianskich powiatu sta-
wienskiego. Jego Smier¢ stala sie dla artysty niepowetowana strata.

Zatem decyzja obu, Muchowa 1 Kithna, w cyklu reprezentowane zostaly
widoki siedzib rycerskich i ziemianskich z nastepujacych miejscowosci: Ty-
chowo (Wendisch Tychow), Rzyszczewo (Alt Ristow), Bzowo (Besow), Bor-
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kowo (Borkow), Bozenice (Bosens), Krag (Krangen), Podgérki (Deutsch
Puddiger), Chocimino (Gutzmin), Kusice (Kuhtz), Kosierzewo (Kusserow),
Laski (Latzig), Lejkowo (Leikow), Niemica (Nemitz), Postomino (Pustamin),
Kwasowo (Quatzow), Stawiska (Seehof), Zegocino (Segenthin), Ztakowo
(Schlackow), Sulechowo (Soltikow), Wielin (Vellin), Wietrzno (Vettrin),
Osieki (Wusseken), Ostrowiec (Wusterwitz), Sciegnica (Ziegnitz). Poréwnu-
jac to zestawienie z zespotem widokéw siedzib ziemianskich zamieszczo-
nym w dziele Alexandra Dunckera z lat 1860-1865 (Soetemann 1983),
latwo zauwazyé, ze Muchow przedstawil duzo wiecej budowli. Sposrdd
siedmiu dworéw znanych z dzieta Dunckera cztery (w Niemicy, Kwasowie,
Stawiskach i Zegocinie) znalazly sie takze w wyborze Muchowa, ktéry
ukazal ponadto 21 siedzib nieobecnych w publikacji Dunckera. U Muchowa
brak tylko dworéw w Redecinie (Reddentin), Warcinie (Warzin) 1 Biesowi-
cach (Besswitz), ktére uwzglednil Duncker4. Przypuszczalnie umowa z wy-
dawnictwem wymagala ograniczenia sie do 25 plansz. Eliminacja Warcina
z cyklu mogla wynikaé stad, ze bylo wystarczajaco znane z innych przed-
stawien. Odrzucenia obu pozostalych nie mozna uzasadnia¢ tym samym.
Nie wiadomo, dlaczego akurat te, a nie inne zostaly opuszczone w wyborze.
W spuséciznie po rysowniku zachowaly sie rowniez wstepne rysunki
kilku z wymienionych budowli, wykonane czarna kredka i weglem na
grubym papierze rysunkowym. Poréwnanie wstepnego szkicu z ostatecz-
ng litograficzna wersja kompozycji dostarcza mozliwoéci do obserwacji
warsztatu artysty w trakcie tworzenia dzieta (Ryc. 4 1 5). Z tego porow-
nania wynika, ze Muchow od poczatku miat dokladne pojecie o tym, jak
chce ukazaé dang rezydencje. Pewne réznice w ukltadzie kresek 1 ich for-
mie zdarzaja, sie gléwnie w opracowaniu zieleni. Podejmowane motywy
przedstawiane byly szkicowo, konturowa kreska, ze staraniem, by oddac
ich forme w sposéb syntetyczny, dbajac przy tym o witasciwe proporcje.
Muchow zaznaczal ogélny zarys budowli, podziat na korpus, boczne skrzy-
dta, dobudéwki, istotne detale, takie jak: portale, okna, szczyty, wiezyczki,
attyki. Bardziej wyraziscie, cho¢ swobodna kreska, przedstawiat zielen,
szczegblnie drzewa, postugujac sie szrafowaniem 1 plama, na przykltad
przy okreslaniu mas zieleni czy cieni rzucanych przez nie na otoczenie.
Réznicujac nacisk kreski, postugujac sie walorem, od delikatnej szarosci
po intensywna, czern, $wietnie wydobywal kontrast éwiatta i cienia, odda-
jac pore roku, pogode, tworzac nastrdj. Na osiagniecie takiej ekspresji bez
watpienia wplyw mial proces wykonania odbitek z matrycy litograficzne;.
Sygnatury artysty na odbitkach §wiadcza, ze uczestniczyl w tym etapie
powstawania grafik, pilnujac koncowego efektu drukarskiego.

4 Na temat przedstawien stawienskich dworéw u Dunckera por.: Gwiazdowska 2003:
85-106.



Rudolf Muchow — Badericzyk na Pomorzu 149

Ryc. 5. Widok dworu w Laskach, 1924, litografia, papier

Kompozycje, ktére tworzyt Muchow, nawiazywaty do stosowanych od
XVI po XX wiek (Szafranska 1998: 1105, 3876), jednak nie byty nasladow-
nictwem dawnych ujeé. Zauwaza sie miedzy innymi wplyw widokéw sie-
dzib rycerskich i ziemianskich z albumu Aleksandra Dunckera (Gwiaz-
dowska 2003: 86, 97), kompozycji angielskich (Hunt, Willis 1988: 297,

5 Widok ogrodu, 4. ¢wieré¢ XVII wieku [autor nieznany].
6 C. Breslauer, Widok Natolina, 1852.
7 Gothic tower at Wimpole Hall, Cambridgeshire, okoto 1777 [autor nieznany].
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3118, 3739; Szafranska 1988: 21510) czy rycin w albumach malowniczych.
Najblizsze pracom Muchowa sg XX-wieczne kadry fotograficzne znane ze
zdje¢ dokumentacyjnych (Rypniewska 2003: 72, 78) czy kart pocztowych
(Gwiazdowska 2009: 151, 156). Oddzialywanie wcze$niejszych ujeé jest
do§¢ powierzchowne. W kompozycjach XVIII- czy XIX-wiecznych widz
wydawatl sie oglada¢ motyw, architekture, park 1 poruszajace sie w nim
sylwetki sztafazu przez lunete, okiem beznamietnego obserwatora (Hunt,
Willis 1988: 3011, 34312). Muchow postepuje inaczej, gdy wprowadza tra-
dycyjne cechy kompozycji — zielen tworzaca boczne kulisy, ktérych rola
jest budowanie gtebi przestrzennej. Ukazuje zywe motywy, a nie dekoracje
scenograficzne. Zamiast elementu bedacego swego rodzaju rama pano-
ramy budowli tworzy ksztalt bedacy czescia architektoniczno-ogrodowego
zatozenia. Dystans miedzy pierwszym planem 1 planem dworu jest dy-
stansem widza znajdujacego sie w obrebie podziwianej przestrzeni. Choc
ani widza, ani zadnej osoby sztafazu nie ma w kadrze, artysta umieszcza
swoje alter ego w poblizu, kreujac emocjonalny wyraz ogladanego pejza-
zu. Stuzy temu wlaénie zielen otaczajaca dwory. Jest ona przedstawiana
w bardzo urozmaicony sposob, tak by nadaé¢ budowlom zindywidualizo-
wany charakter, podkresli¢ ich odmienno$é od innych siedzib wiejskich.
Dwér w Bzowie (Ryc. 6) pokazany jest w momencie najbujniejszego
rozrostu winorosli, ktora tak szczelnie okrywa jego elewacje, ze okna wy-

Ryec. 6. Widok dworu w Bzowie, 1924, litografia, papier

8 Paul Sandby, View of Strawberry Hall, Twickenham, okoto 1774.
9 Lord Sidmouth’s’ from Humphry Repton, 1816 [autor nieznany].
10 7. Vogel, Widok Patacu na Wodzie w fazienkach, przed 1788.

11 Luke Sullivan, Woburn Farm, Surrey, 1759.

12 Richard Payne Knight, The Landscape, 1794.
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daja sie tajemniczymi wnekami, a ganek, wsparty na dwu cienkich ko-
lumnach, przywodzi na my$l egzotyczne, wschodnie pawilony ogrodowe.
Dodatkowym upiekszeniem widoku sa galezie drzew przestaniajace cze$-
ciowo dlugi dach, dzieki czemu artysta unika wrazenia monotonii. Gale-
zie te, rysowane sumaryczng plama i drobnymi zygzakowatymi liniami,
przeksztalcone sa w kubistyczny ornament stanowiacy dekoracyjna opra-
we sylwetki dworu.

W przypadku patacu w Kusicach (Ryc. 7), ogladanego z miejsca poto-
zonego na trawiastym stoku ponizej zabudowy, sylwetki starych parko-
wych drzew, ich pnie i1 korony ,rozbijaja” masywna, ciezka, klasycystyczng,
bryte, wywotuja wrazenie elegancji i lekkoéci jej §cian, a ciemne listowie
przez kontrast podkresla ich biel. Zielenn koron nachylajac sie nad miejscem,
w ktorym zatrzymal sie widz podziwiajacy budowle, tworzy nad nim na-
turalny parasol. Jego mily cien chroni przed letnim skwarem.

P Vi

Ryc. 7. Widok dworu w Kusicach, 1924, litografia, papier

Dwér w Sciegnicy (Ryc. 8) widoczny jest w glebi perspektywy,
w niewielkim przeéwicie utworzonym przez gesta zielen parku. W ten
sposéb Muchow nadat tej moze zbyt skromnej budowli atrakcyjny urok
tajemniczoSci.
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Ryec. 8. Widok dworu w Sciegnicy, 1924, litografia, papier

Dwor w Kosierzewie (Ryc. 9) przedstawiony zostat nieco podobnie,
ale wymowa tej kompozycji jest inna. Dwie grupy kulisowo uformowanej
zieleni parkowe) tworza perspektywe prowadzaca ku gorze. W glebi tej
perspektywy, w przeswicie u szczytu wzniesienia, dostrzega sie dwor
ukryty w cieniu rzucanym przez szpaler wysokich drzew stojacych na-
przeciw. Stoneczna murawa porastajaca pofalowany stok zaprasza do
wedréwki w strone dworu. Jednak cien panujacy w jego bezposrednim
otoczeniu wprowadza nastrdj niepewnosci i obawy przed wspinaczka ku
tej nieznanej budowli.
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Ryc. 9. Widok dworu w Kosierzewie, 1924, litografia, papier

Zielen otaczajaca patac w Rzyszczewie (Ryc. 10) stanowi zaréwno
jego tlo, jak 1 ozdobe. Korony wysokich drzew wyrastajace ponad dach
gmachu $wiadcza o potozeniu parku i jego dlugowiecznoéci. Krzewy po-
przedzajace palac od strony wjazdu, egzotyczna palma przed gankiem
catkowicie pokrytym gesta winoro§la stanowia o dekoracyjnoéci zatozenia
1 podnosza jego prestiz.

Ryec. 10. Widok patacu w Rzyszczewie, 1924, litografia, papier
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Geometrycznym ksztaltom neoklasycystycznego patacyku w Bozeni-
cach (Ryc. 11) — poziomym liniom gzymséw 1 pionom wyznaczanym przez
wegly budowli i1 uskoki écian ryzalitu — przeciwstawione zostaty zwielo-
krotnione, miekkie tuki galezi jodel oraz geste pnacza przybierajace for-
my spiralne 1 ,pienigce sie” wzdluz cokotu, ryzalitu 1 schodéw prowadza-
cych do ogrodu.

Rye. 11. Widok patacyku w Bozenicach, 1924, litografia, papier

W widoku dworu w Noskowie (Ryc. 12) bujna jodla umieszczona na
blizszym planie po prawej stronie kompozycji pelni dwie role. Z jednej
strony zapewnia harmonijne rozmieszczenie motywdéw, stanowiac przeciw-
wage dla asymetrycznie usytuowanej wiezy zamkowej widoczne] z lewej
strony. Z drugiej strony jej sylwetka ze spiczastym czubkiem i sterczacy-
mi ku gorze galeziami powtarza forme wiezy zwienczonej nadwieszonymi
wiezyczkowymi sterczynkami na narozach i ostrostupowym helmem jako
naturalny wariant motywu stworzonego reka czlowieka.

Takze punkt widzenia, z ktérego przedstawiane sa dwory 1 patace,
Muchow wybiera w rozmaity sposob, uwzgledniajac sytuacje topograficz-
na. Chetnie stosuje ujecie od dotu ku gorze, zwracajac uwage na polozenie
budowli na wzniesieniu terenu, ktére dobrze stuzy jej wyeksponowaniu.
Wiele budowli rysownik ukazuje od strony ogrodu. W tych przypadkach
zwykle stosuje ujecia perspektywiczne, z ukosa, poniewaz umozliwiaja
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oddanie trzech wymiaréw budowli, podkreslaja jej przestrzennos$é. Takie
kompozycje sa bardziej uzasadnione od strony ogrodu czy parku, gdyz od
tej strony czesto znajdowat sie spadek terenu.

Ryec. 12. Widok dworu w Noskowie, 1924, litografia, papier

Skojarzenie z budowlg, z bajki wywoluje obraz patacu w Chociminie
(Ryc. 13) narysowany w duchu ekspresjonizmu. Architektura jest ogla-
dana z miejsca u stép wzgodrza, na ktéorym wznosi sie otoczona gestym

Ryec. 13. Widok patacu w Chociminie, 1924, litografia, papier
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lasem. Ponad koronami drzew uginajacych sie w przeciwnych kierun-
kach, jakby staraly sie odstoni¢ zabudowe, ukazujq sie ksztalty gmachu
o poteznych bocznych skrzydtach nakrytych ogromnymi, mansardowymi
dachami, miedzy ktérymi stoi SciSniety glowny korpus. Niezwykla bu-
dowla, krzywa, zdeformowana, niebezpiecznie pochylajaca sie ku stokowi
gory wyglada jak siedziba zlego czarownika.

Dwér w Lejkowie (Ryc. 14), stojacy na wysokim, trawiastym wzgo-
rzu, z rzadka poroénietym malymi drzewkami iglastymi, ukazany na tle
jasnych, klebiastych oblokéw pokrywajacych niebo sprawia wrazenie zwien-
czenia, artystycznej ozdoby wytwordéw przyrody. Jego proste, kubiczne
ksztalty choé¢ sa przeciwienstwem form naturalnych, to wzajemnie sie do-
pelniaja.

Przedstawiajac jednopietrowy patac w Ostrowcu (Ryc. 15), w ujeciu
od podndza sporego wzniesienia, Muchow uzyskat nie tylko efekt wyol-
brzymienia jego wieloosiowe] sylwetki nakrytej wysokim spadzistym da-
chem. Barokowa rezydencja dzieki temu nabiera szlachetno$ci. Przypo-
mina éredniowieczny zamek nawigzujac do dawnej historii tego miejsca.

Ryc. 14. Widok dworu w Lejkowie, 1924, litografia, papier
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Ryec. 15. Widok patacu w Ostrowcu, 1924, litografia, papier

Najbardziej monumentalny okazal sie, w ujeciu od dotu, neogotycki,
rozbudowany patac w Zlakowie (Ryc. 16). Muchow ujal go z zabiej per-
spektywy, wskutek czego do§¢ ptaski trawnik przed budowls wyglada
jakby porastal stromy stok. Mury patacu pna sie wysoko ku niebu, a pio-
nowe detale — narozne, nadwieszone sterczynki nadajace zalozeniu nieco
obronny rys, prowadzac oko widza ku oblokom, wywoluja wrazenie, ze
palac lezy naprawde wysoko.

Ryec. 16. Widok patacu w Zlakowie, 1924, litografia, papier
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Rozwichrzone, jakby ,tanczace”, smukte korony drzew iglastych 1 lis-
ciastych tagodza ostre ksztalty 1 detale wywodzace sie ze Sredniowiecz-
nych budowli obronnych patacu w Sulechowie (Ryc. 17), wybudowanego
w stylu angielskiego neogotyku. Dluga, wieloosiowa bryla patacu, prze-
stonieta rytmicznie rozmieszczonymi sylwetkami drzew, traci swa mono-
tonie. Kilka drzew otaczajacych wieze zbudowang z boku palacu wydaje
sie ,,plasa¢” wokot niej. Tak potraktowane motywy budowli 1 zieleni réw-
niez tej kompozycji nadaja bajkowy nastro.

Ryec. 17. Widok palacu w Sulechowie, 1924, litografia, papier

Monotonna elewacja ogrodowa neoklasycystycznego palacu w Osie-
kach (Ryc. 18) ukazana zostala w zblizeniu, okiem obserwatora, ktéry
wedrujac parkiem, niespodziewanie dostrzega budowle ukryta w zieleni.
Bujne korony drzew, niwelujac jednostajny rytm osi okiennych, dekora-
cyjnie podkre§laja szlachetny ksztalt tréjkatnego frontonu. Winoroél po-
rastajaca szczelnie $ciany ganku znajdujacego sie ponizej przeslania jego
skromne formy. Zapobiega rozczarowaniu widza, ktéry by w tym miejscu
chcial zobaczy¢ szereg solidnych, wysokich kolumn.
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Ryec. 18. Widok patacu w Osiekach, 1924, litografia, papier

U Muchowa do$¢ rzadko pojawia sie widok zza stawu. Tak sportreto-
wany zostal historyzujacy dwor, a raczej patacyk w Stawiskach (Ryc. 19).
Ujecie to wybrano moze dlatego, ze staw znajdowat sie niedaleko budowli
1 byl usytuowany w miejscu, z ktérego siedziba prezentowala sie najoka-
zalej. Dom potozony na trawiastym wzniesieniu powyzej ogrodowego sta-
wu, czesciowo przesloniety przez stare drzewo, wygladat bardzo atrakcyj-
nie. Miekkie, koliste linie zarysu korony tego drzewa 1 stawu tagodzily
ostre kontury budowli, szczegdlnie przybudéwki przypominajacej Srednio-
wieczng wieze mieszkalna i sugerujacej dawne pochodzenie patacyku.

Ryec. 19. Widok patacyku w Stawiskach, 1924, litografia, papier
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Zza jeziora Muchow pokazal takze XV-wieczny zamek w Kragu
(Ryc. 20). Chociaz budowla stoi bardzo blisko wody, na grafice cala jest
otoczona drzewami, nad koronami ktérych wylaniaja sie tylko szczyty
1 dachy czworobocznego zatozenia. W ten sposob artysta uzyskal wrazenie
tajemniczo$ci i niezwyktosci. Urok zaltozenia dodatkowo wzmocnit dzieki
malowniczym refleksom wywolywanym na wodzie przez masy zieleni
1 gérujace nad nig wyzsze partie budowli.

Przedstawiajac zza stawu dwér w Podgoérkach (Ryc. 21), Muchow
moégt pokazaé, w jak zlozonym topograficznie, pieknym miejscu zostal on

Ryec. 20. Widok zamku w Kragu, 1924, litografia, papier

Ryec. 21. Widok dworu w Podgérkach, 1924, litografia, papier
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usytuowany. Staw lezal duzo ponizej asymetrycznego, rozcztonowanego
wglebieniami wzgoérza, ktérego szczyt wienczyta budowla. Jego tafla wei-
nala sie zatoczka w obnizenie u wylotu wawozu przecinajacego teren.
Rozbudowane masy zieleni tworzone przez skupiska drzew, w przeswicie
miedzy ktérymi ukazywal sie dwoér, podkresélaty urode lekkiej budowli
1jej piekne polozenie.

Ujecie ze stoku wzgérza przeciwleglego do tego, na ktérym stat dwor,
zdarzylo sie raz. Muchow zastosowal te kompozycje, rysujac patac
w Wietrznie (Ryc. 22). Neobarokowa budowla wzniesiona w 1913 roku
nalezala do najwiekszych w rejonie. Dzieki ukazaniu jej z odleglejszego
dystansu, ktory rysownik mogl tylko uzyskaé, stajac na przeciwleglym
wzgorzu, zdotal pokazaé budowle panoramicznie, w calej okazatoSci,
a jednocze$nie pokresli¢ jej piekno, dodajac naturalne obramienie z pasa
drzew rosnacych wzdluz obnizenia miedzy pagérkami. Ten przyklad
$§wiadczy rowniez o tym, ze artysta chciat by¢é wierny przedstawianemu
pejzazowi, a z drugiej strony réznicowac¢ widoki. W przeciwnym przypad-
ku moégt ,z wyobrazni” dodaé zielone kulisy, umieszczajac je w poblizu
palacu. Z bliska zapewne patac prezentowat sie bardziej monumentalnie
1 nowobogacko. Z daleka sprawial wrazenie budowli, ktéra od wiekow stata
W tym miejscu.

Podjazd do siedzib ziemianskich byl sytuowany na terenie plaskim,
aby ulatwi¢ dostep i dojazd. Przypuszczalnie z tego wzgledu widoki od
frontu zdarzyly sie w calym cyklu rzadziej. Nie dawaly tak dobrej mozli-

Ryec. 22. Widok patacu w Wietrznie, 1924, litografia, papier
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woécl stworzenia ciekawego, intrygujacego, malowniczego ,portretu” bu-
dowli. W przypadku przedstawien od strony fasady motyw budowli byt
umieszczany na wysokoséci oczu obserwatora, wzglednie jakby nieco wy-
zej, w perspektywie alei prowadzacej do niego. Ujecie takie sugerowato,
ze obserwator znajduje sie w powozie.

Patac w Tychowie (Ryc. 23) ukazuje sie widzowi w perspektywie sze-
rokiej alei utworzonej przez gesto rozmieszczone, swobodnie rosnace
stozkowe korony krzewoéw iglastych. Aleja prowadzi do asymetrycznie
usytuowanego, wglebnego portyku otwierajacego sie arkada na gazon
obsadzony mniejszymi, strzyzonymi krzewami o formach kulistych. Aleja,
czeSciowo przystaniajac wieloosiowa, okazala fasade patacu, podkresla jej
walory estetyczne 1 dodaje urody.

Ryec. 23. Widok patacu w Tychowie, 1924, litografia, papier

Duzo skromniejszy jest dwor w Postominie (Ryc. 24). Powagi siedzi-
by ziemianskiej dodaje mu klasycystyczny portyk zwienczony tréjkatnym
frontonem 1 prowadzaca do niego szeroka droga wygrodzona dobrze
utrzymanymi, grubymi zywopltotami. Te kompozycje budowana na pio-
nach 1 poziomach ozywiaja rozwichrzone galtezie jodet stojacych na pierw-
szym planie 1 tworzacych kulisy perspektywy.
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Ryec. 24. Widok dworu w Postominie, 1924, litografia, papier

Widok dworu w Kwasowie (Ryc. 25) ujety zostal frontalnie. Jednak
dzieki masywnej wiezy z boku korpusu oraz przeciwstawionemu jej asy-
metrycznemu rozmieszczeniu mas zieleni z dwupiennym, bujnym drze-
wem usytuowanym po przekatnej w stosunku do wiezy kompozycja zy-
skuje glebie 1 dynamike.

Ryc. 25. Widok dworu w Kwasowie, 1924, litografia, papier
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Muchow rysujac dwory 1 palace w porze letniej, staral sie oddaé od-
powiadajace jej skojarzenia: sloneczna, skwarna pogode, wakacyjny na-
strdj, odpoczynek na tonie przyrody, swobodny czas sprzyjajacy marze-
niom, urok przygody i do$wiadczania tajemnic, ktore zdarzaja sie tylko
podczas kanikutly.

Widok palacu w Borkowie (Ryc. 26) z werandg oSwietlong licznymi
arkadowymi oknami, polozonego na wzniesieniu, posréd pieknie zapro-
jektowanego parku, otoczonego starymi drzewami i ozdobnymi krzewami,
kojarzy sie z pensjonatem, w ktérym mozna by przyjemnie spedzié urlop
z dala od zgietku miasta.

Ryc. 26. Widok patacu w Borkowie, 1924, litografia, papier

Dwér w Niemicy (Ryc. 27), nad ktéorym dominuja wysokie, smukle
$wierki, przywodzi na mys$l rzegki, letni poranek, gdy slonce jeszcze nie
wysuszylo rosy pokrywajacej cienista, parkowa murawe. Zapowiada sie
dzien peten wrazen, dostrzegany juz oczami wyobrazni. Niezwyklych moz-
liwos$ci dostarcza sam widok domu, ktéry pokazany zostal z parku, ocza-
mi osoby spacerujacej pobliska alejka. Budynek otaczaja drzewa 1 krzewy
o rozmaitych ksztaltach, ktére podkreslaja jego doéé niezwykla forme.
Dawny skromny dwoér zaopatrzono bowiem w belweder sterczacy nad
naczétkowym dachem oraz w zbudowany prostopadle do szczytowej Sciany
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dtugi ganek dzwigajacy taras, prowadzacy w strone kepy drzew. W strone
parku otwiera sie weranda przybudowana do bocznej $ciany dworu.
Wszystkie te miejsca zapowiadaja przyjemnosci, jakich mozna do$wiad-
czy¢ w letni, wakacyjny czas.

Ryc. 27. Widok dworu w Niemicy, 1924, litografia, papier

.Sloneczna, goraca letnig aure sugestywnie oddaje widok palacyku
w Zegocinie (Ryc. 28). Muchow pokazal go spod zwieszajacych sie fanta-

Ryc. 28. Widok patacyku w Zegocinie, 1924, litografia, papier
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zyjnie galezi starych, wysokich sosen. Rzucany przez nie cien skontrasto-
wany z bielg jasniejacych w pelnym storicu parkowych trawnikéw stwarza
wrazenie upalu. Dekoracyjna zielen ze wszystkich stron otacza patacyk,
podkreslajac tajemniczy urok jego asymetrycznej, secesyjnej sylwetki.

Aura wakacyjnej przygody emanuje réwniez malowniczy patacyk w Wie-
linie (Ryc. 29). Otoczona bujng zielenia neobarokowa, pietrowa budowla
z tarasem, na ktéry prowadza tuki dwubiegowych schodéw, zwieszajacym
sie nad nim balkonem z kutg balustrada, z wysokimi oknami pokoi na
mansardzie, podziwiana z tagodnie pofalowanego trawnika, kojarzy sie
z cisza, popotudniowych godzin odpoczynku w cieniu 1 chtodzie przyjaz-
nych §cian, gdy na dworze panuje upat.

Ryec. 29. Widok patacyku w Wielinie, 1924, litografia, papier

Tworczosé ilustracyjna Muchowa znana jest z niewielkiej liczby przy-
ktadéw. Jest on autorem tytulowej winiety dodatku specjalnego do lokal-
nego czasopisma ,Schlawer Zeitung” (Gazety Slawienskie;j). Ow dodatek
,2Heimat = Beilage”, jak glosi jego podtytul: Mitteilungsblatt der Pommer-
schen Arbeitsgemeinschaft der Deutschen Heimathochschule, byl biule-
tynem o patriotycznym charakterze, wydawanym przez kolektyw zwany
Wspdlnota Pracy Niemieckiej Ojczystej Szkoly Akademickiej. Muchow
w 1924 roku opracowatl winiete stosowng do profilu pisma, w ktérej pota-
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czyl ekspresjonistyczny obraz wschodu stonca nad ziemia slawienska
z umieszczonymi na tle pejzazu schematycznymi, ale zindywidualizowa-
nymi sylwetkami jej trzech gtéwnych miast: Stawna (poérodku), Dartowa
(po lewej, heraldycznie prawej stronie) i Polanowa (po prawej, heraldycz-
nie lewej stronie). Krajobrazowi towarzyszyly realistyczne sylwetki miesz-
kancéw tej ziemi, stojace na gzymsie na pierwszym planie 1 pelniace role
kulis6w poszczegdlnych panoram. Ponizej widokéw miast ilustrator umies$-
cil identyfikujace je herby. Swoje nazwisko 1 date podal na bocznych
wspornikach gzymsu.

Tlustracje wedtug rysunkéw piérem Rudolfa Muchowa, sygnowane je-
go zwiazanym inicjalem, przedstawiajace widoki slawienskie, byly paro-
krotnie zamieszczane na lamach pisma ,Heimat= Beilage”. W numerze
z czerwca 1924 roku na stronie 14 znalazl sie perspektywiczny widok
wschodniej pierzei rynku (Ryc. 30). W tle trzech pietrowych, szczytowych,
starych doméw mieszczanskich 1 kilkupietrowej kamienicy czynszowej
rysownik przedstawil wysoka wieze gotyckiego kosciola farnego ze smu-
kia iglica siegajaca nieba. Kontrastujaca z pochmurnym niebem wieza ze
zwienczeniem przypominajacym ostrze broni w symboliczny, ale 1 peten
ekspresji sposéb wyrazala przewage ewangelicznej wiary nad silami zta.

Ryc. 30. Widok rynku w Stawnie w strone koSciota, 1924, druk czasopiSmienniczy
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Ryc. 31. Widok rynku w Stawnie w strone koSciota (druga wersja), 1925,
druk czasopi$émienniczy

W numerze z 8 marca 1925 roku znalazly sie cztery rysunki upamiet-
niajace monumenty stawienskiej historii 1 urok natury pielegnowane;j
rekami kilku pokolen Stawnian. Ilustracje, ujete w ozdobne ramki opra-
cowane w nowoczesnym, dekoracyjnym stylu zwanym art déco, zamiesz-
czono w artykule poé$wieconym XVII-wiecznemu Stawnu (Holtz 1925:
66—68). Ich tematem byl opisany wyzej widok stawienskiego rynku z ko-
§ciotem Mariackim, tym razem potraktowany bardziej ozdobnie, gdyz
w tle znalazly sie oSwietlone stoncem, lekkie, klebiaste obloki (Ryc. 31).
Nastepnym widokiem byla gotycka Brama Stupska (Ryc. 32) obserwowa-
na od strony pola przez wedrowca zblizajacego sie ku tej obronnej budowli —
swiadectwu Sredniowiecznej potegi i prestizu miasta. Kolejny widok to
perspektywa Mauerstrasse (obecnej ul. Basztowej) biegnacej wzdiuz mu-
réw miejskich w strone drugiej gotyckiej bramy miejskiej — Bramy Kosza-
linskiej (Ryc. 33). Smukla bryla tej bramy stanowila kulminacyjny punkt
pietrzacej sie zabudowy miejskiej zlozonej z jedno- 1 kilkupietrowych do-
moéw. Ten widok pokazany zostal oczami przechodnia spacerujacego za-
utkami miasta w sloneczne popotudnie, o czym §wiadczy nastrojowy cien
rzucany przez wegiel domu, umieszczony w prawej kulisie na pierwszym
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Ryc. 33. Widok Bramy Koszalinskiej w Stawnie, 1925, druk czasopi$mienniczy
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planie. Ostatnia kompozycja wyglada na perspektywe cienistej alei zalo-
zonej na wale otaczajacym fose biegnaca poza murami miasta, chociaz
jest to aleja cmentarna (Ryc. 34). Takie parkowe formy powszechnie lubia-
no w XIX-wiecznych miastach i1 pdzniej. Stuzyly na krétsze spacery i sprzy-
jaly wypoczynkowi ludzi strudzonych codzienna praca w niezdrowej prze-
strzeni w obrebie miejskich murdw. Aleje zakladane na dawnych watach
upiekszaty wyglad miasta. Zielen koron drzew, krzewéw 1 murawy kon-
trastujaca z ciemng czerwienig ceglanych muréw miejskich tworzyly mita
dla oka harmonie barwna i potegowaly estetyczne wrazenia sprzyjajac
relaksowi. Aleje cmentarne czynily przyjaznymi miejsca wiecznego spo-
czynku przodkéw 1 przypominaty znaczenie drogi jako symbolu zycia,
takze tego wiecznego. Urok spaceru cienistg $ciezka w stoneczny dzien,
kiedy plamy $wiatla 1 cienia ksztaltuja niepowtarzalny nastréj, Swietnie
oddaje impresjonistyczny rysunek Muchowa.

Ryc. 34. Widok alei na cmentarzu w Stawnie, 1925, druk czasopiémienniczy

Oba widoki stawienskich bram miejskich wykorzystano do ilustracji
krétkiego zarysu dziejéw miasta pidra C. Matthiasa (1925: 176-177),
zamieszczonego w piatym zeszycie z 1925 roku patriotycznego krajoznaw-
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czo-artystycznego pisma ,,Unser Pommerland”, wydawanego w Szczeci-
nie. Niestety podpisy pod nimi zostaly blednie umieszczone. Brame Ko-
szalinska podpisano jako Stupska i odwrotnie. W tym artykule znalazt sie
jeszcze inny widok Stawna. Byla to panorama miasta od potudniowego
wschodu zatytulowana ,,An der Wipper mit Blick auf Schlawe” (Ryc. 35).
Kompozycja przedstawiala rozlegly, lekko pofalowany, rolniczy pejzaz
okolic miasta z jego odlegla sylwetka w tle, ogladany z pustej drogi w sto-
neczny, letni dzien, kiedy przydrozne, rozlozyste drzewo zapewnia ochro-
ne przed skwarem. Réwnowage motywéw Muchow uzyskal w tym ujeciu,
przeciwstawiajac drzewu krzew rosnacy po przeciwne] stronie drogi i rzu-
cajacy na nig dlugi popotudniowy cien. Widok alei cmentarnej zostal po-
wtérzony w innym artykule tego zeszytu ,,Unser Pommerland”, w ktorym
szczecinianin, Ernest Holzfull (1925: 205), zawart refleksje 1 wspomnie-
nia z wedréwki po ziemi slawienskiej.

Ryc. 35. Panorama Stawna zza Wieprzy, 1925, druk czasopi$émienniczy

Trudno wyttumaczyé¢ brak prac Muchowa w pomorskich czasopismach
w kolejnych latach, zwlaszcza na wystawach organizowanych w Szczecinie
przez Pommersche Kiunstlerbund, Nordeutsche Secession 1 inne zwigzki
artystyczne. W rekach prywatnych znajdujq sie jego dzieta i od czasu do
czasu pojawiaja w handlu antykwarycznym, ale nie zostaly udokumento-
wane 1 zbadane pod katem zwigzku z Pomorzem.

Podsumowaniem pomorskiej twérczosci Muchowa moze byé komen-
tarz R.G., omawiajacego jego wystawe zorganizowana we fryburskiej ga-
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lerii cérki artysty w 1971 roku (R.G. 1971). Krytyk pisat, ze dazeniem
Muchowa bylo nie tylko suche przedstawienie sytuacji, ale takze odtwo-
rzenie otaczajacej ja aury. Solidnie 1 wiernie ukazujac rzeczywisto$é, usil-
nie staral sie wyj$¢ poza nia, przetworzy¢ temat w sposéb artystyczny.
Poczynajac od form kubistycznych, przez kompozycje abstrakcyjne, osta-
tecznie docierat do przedstawien fantastycznych, bajkowych. Nie byta to
droga prosta. Twoérca zwracat sie ku réznym érodkom i inspiracjom, opra-
cowujac motywy w swoisty sposdb, weiaz poszukujac. W litografiach i ry-
sunkach pomorskich wyraznie odzwierciedlaja sie te ukierunkowane
w rozne strony estetyczne dazenia Muchowa. W pracach z pomorskiego
okresu stosowal zwiezle formy 1 wyrazisty nastréj. Postugiwat sie nowo-
czesnymi érodkami stylistycznymi wywodzacymi sie z kubizmu i1 kon-
struktywizmu, ale takze sztuki realistycznej ugruntowanej na postawie
patriotycznej, prekursorskiej wobec nurtu, ktéry rozwinal sie pod koniec
lat 20. XX wieku. Opinia R.G., ze kompozycje z okresu szczecinskiego
odzwierciedlaja wplyw postimpresjonizmu, obecnie nie jest do zweryfiko-
wania z powodu braku mozliwo$ci obejrzenia tych prac. Przypuszczalnie
R.G. miat na myéli wplyw na Muchowa nowoczesnych pradéw artystycz-
nych rozwijajacych sie w XX wieku, takich jak ekspresjonizm, art déco
czy poczatki Nowej Rzeczowosci, ktérych przejawy mozna obserwowac juz
w pracach z okresu stawienskiego.
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Rudolf Muchow - Ein Badener in Pommern

Zusammenfassung

Rudolf Muchow wurde am zweiten Mai 1889 in Freiburg/ Breisgau ge-
boren. Nach dem Gymnasium besuchte er die Kunstakademie in Kassel, war
Soldat im Ersten Weltkrieg. 1919 heiratete er und ging nach Schlawe in Pom-
mern, wo der Direktor des Gymnasiums Dr. Kihn ihn als Zeichenlehrer enga-
gierte. Gleichzeitig beschéftigte er sich aber auch mit Malerei, Graphik und
IMustrierungen. In den Jahren 1930 bis 1932 lehrte er als Dozent an der padago-
gischen Hochschule in Stettin. 1933 ging er nach Frankfurt a.M., wo er an der
staatlichen Hochschule fur Bildende Kiinste, genannt Stéddelschule, das Amt
eines Professors tibernahm. Nur fir kurze Zeit, denn als Reprédsentant neuer
Kunstrichtungen wurde er von der Naziregierung entlassen. Er musste wieder
als Zeichenlehrer arbeiten. Nach seiner Riickkehr in das heimatliche Freiburg
1944 interessierte er sich weiterhin fir die Kunst, machte viele Studienreisen
nach Frankreich, erfand neue abstrakte Kompositionen. Am 28. Februar 1962
verstarb er in Freiburg.

Aus seiner Tatigkeit in Pommern sind nur wenige Arbeiten erhalten geblie-
ben. Es ist ein Zyklus von 25 Lithographien mit Ansichten von Herrenhdusern
pommerscher Familien im Kreis Schlawe. In pommerschen Zeitschriften 1924
bis 1925, wie in der ,Heimatbeilage® der ,Schlawer Zeitung” und ,,Unser Pom-
merland®, befinden sich Schlawer Illustrationen. Aus seiner Stettiner Zeit gibt es
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keine Arbeiten Muchows. Seine Arbeiten kann man aber in privaten Hénden
finden. Die Arbeiten in Antiquarien sind leider nicht dokumentiert und ihre
Verbindung zu Pommern wurde nicht beglaubigt.

In Lithographien und pommerschen Zeichnungen spiegelt sich das Suchen
nach der realen Wirklichkeit wider. Er wollte aber dieses Thema auch auf ktunst-
lerische Art darstellen. In seinen Arbeiten aus der pommerschen Zeit zeigt sich
sein Suchen nach der getreuen Widergabe der observierten Realitat jedoch auf
kunstlerische Art. Er griff aber auch auf die Sprache angewandter Formen in der
kunstlerischen Stromung zuriick. In seiner pommerschen Zeit wandte er biindige
Formen an und auch eine ausdrucksvolle Stimmung. Er gebrauchte stilistische
Mittel aus der kubischen und konstruktiven Richtung, aber auch eine realis-
tische patriotische Haltung in der kinstlerischen Realitdt. Eine Richtung, die
sich Ende der zwanziger Jahre des 20. Jahrhunderts entwickelt hatte.



Fundacja ,Dziedzictwo” powstata w 1991 roku w Stawnie. Jej celem
jest szeroko rozumiana ochrona zabytkéw archeologicznych ziemi
stawieniskiej, a takze ochrona krajobrazu kulturowego, ktérego czescia
jest dziedzictwo archeologiczne. Dzialalno$¢ Fundacji polega na finan-
sowaniu i organizacyjnym wspieraniu badani naukowych, publiko-
waniu i upowszechnianiu wynikéw tych badar, wspomaganiu
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Od 2002 roku Fundacja wydaje serie pn. ,Historia i kultura ziemi
stawieniskiej” podejmujaca problematyke proceséw historycznych,
kulturowych i przyrodniczych ksztaltujacych przeszle i wspoélczesne
oblicze ziemi stawieriskiej. Wszystkie publikacje Fundacji Dziedzictwo
dostepne sa na stronie: www.archeo.edu.pl/dziedzictwo
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